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VORWORT

Seitihrer Griindung 2020 engagiert sich die ,Initiative Zukunft Kino und Film*
(IZK+F) fiir die Filmkultur in Deutschland und die Verbesserung der Produ-
ktions- und Rezeptionsbedingungen des deutschen Films. Wir, ein Verbund
von zurzeit neun Verbanden und Institutionen, einem reprasentativen Quer-
schnitt der Filmbranche, bemiihen uns um konstruktiven Dialog und Austausch
mit allen Institutionen und Akteur*innen der deutschen Filmszene. In unsere
Forderungen und Vorschlage flieBen diverse Impulse aus diesem Austausch
ein, ausgehend von den Frankfurter Positionen, an denen 2018 tiber 100
Branchenteilnehmer*innen mitgewirkt haben.

In weiten Teilen der Branche hat sich inzwischen die Erkenntnis durchgesetzt,
dass fiir das deutsche Filmfordersystem ein grundlegender Neubeginn ndétig
ist. Die offenkundige 6konomische und kiinstlerische Existenzkrise des deut-
schen Films, auch schon vor der Pandemie, verlangt nach neuen Strategien und
Mechanismen - und dies so schnell wie moglich.

Nach umfassenden Gesprachen und Beratungen schlagen wir hierfiir ein
grundsatzlich verandertes deutsches Filmfordersystem vor.

Drei Leitgedanken tragen dieses Papier:

+ Wir engagieren uns fiir eine groBere Vielfalt im deutschen Kino und in
der in Deutschland sichtbaren Filmkultur. Mit Vielfalt meinen wir
sowohl eine Vielfalt der Herktuinfte, der beteiligten Menschen vor und
hinter der Kamera als auch eine Vielfalt der Stoffe, der Dramaturgien,
der Langen, Formate und Gattungen sowie der Asthetiken.

+ Wir halten es fur sinnvoll und notwendig, dass die in der Forderung
greifenden kiinstlerischen und wirtschaftlichen Kriterien unzwei-
deutig voneinander unterschieden werden. Bei der Bewertung und
Entscheidung Giber Forderantrage sollen diese Kriterien nicht gegen-
einander ausgespielt werden kdnnen.

+ Bei der Forderung von Kinofilmen sollten Einfliisse durch Fernseh-
sender und Streaming-Dienste auf ein Minimum begrenzt werden.
Sie diirfen den Kinofilm nicht verwéassern.

Die bisherigen Forderungen auf Bundesebene sind vielgestaltig (DFFF, FFA,
BKM, KJF, GMPF). Wir schlagen hierzu eine vereinfachte und niedrigschwelli-
ge zweigliedrige Alternative vor, bei der Best Practices aus allen Forderungen
tibernommen werden sollen.



MODELL FUR DIE FILMFORDERUNG DES
BUNDES

Das folgende Modell sollte analog auch bei den Forderungen der Lander gelten.

Die Filmforderung auf Bundesebene soll kiinftig in zwei Forderbereiche
unterteilt werden, die mit je 50%b0 des Fordervolumens ausgestattet werden
und allen Vorhaben offen stehen:

- eine Forderung nach kiinstlerischen Kriterien (KK) und

- eine Forderung nach wirtschaftlichen Kriterien (WK)

Die Mittelvergabe nach KK erfolgt:
- iberwiegend selektiv durch Jurys (KK-S)
- zu einem kleineren Anteil automatisch (KK-A)

Die Mittelvergabe nach WK erfolgt:
- iberwiegend automatisch (WK-A)
- zu einem kleineren Anteil selektiv durch Jurys (WK-S)

Innerhalb dieser vier Férderlinien (KK-S, KK-A, WK-A, WK-S) gibt es jeweils
Kategorien fir:

- Entwicklung

- Produktion

- Verwertung (Kinos, Verleih, Home Entertainment)

In allen zwolf Fordertopfen werden anteilige Mittel reserviert fiir:
- Talent (Nachwuchs & Quereinsteiger*innen)
- Innovation

ERLAUTERUNGEN

Die Filmforderung erfolgt bisher nach unterschiedlichen Kriterien und Maf3-
staben, die mit Erwartungen an die Projekte und ihren kiinstlerischen und/
oder wirtschaftlichen Erfolg verkniipft sind. Bei einem Grof3teil der Fordertopfe
werden diese Kriterien und MaBstabe vermengt: Nur wenn eine Kombination
unterschiedlicher Faktoren erfillt wird, werden Fordergelder bewilligt.

Um die Chancen zu erhohen, dass sowohl kiinstlerisch als auch wirtschaftlich
erfolgreiche Filme in Deutschland entstehen und verwertet werden, soll die
Filmforderung kiinftig in zwei Forderbereiche mit grundsatzlich unterschiedli-
chen Vergabekriterien unterteilt werden. Anhand dieser Kriterien wird in jedem
Fordertopf entschieden, welche Projekte forderwiirdig sind und in welcher
Hohe. Jedes Vorhaben kann grundsatzlich in beiden Bereichen eingereicht
werden. Nicht die Filme sollen kategorisiert, sondern der Vergabeprozess klarer,
nachvollziehbarer und transparenter werden.

Die kiinstlerischen Kriterien sind schwer quantifizierbar und werden daher
Uberwiegend durch Jurys beraten, kommuniziert und entschieden. Wesentliche
Kriterien hierfiir sind u.a. bisherige kiinstlerische Erfolge der Antragsteller*innen
und beteiligter Gewerke sowie Originalitat, Qualitat und Eigensinn von Stoff,
Figuren, Struktur, Dialogen, visuellen und auditiven Konzepten.

Die wirtschaftlichen Kriterien sind tiberwiegend quantifizierbar und werden
deshalb iberwiegend automatisch bewertet. Darunter fallen u.a. Standortfak-
toren wie Beschaftigungseffekte, Drehtage, sichtbare touristische Motive im
Bild sowie Budgethdhe, Verleihgarantien und Vorabverkaufe, vorherige (relative
und absolute) wirtschaftliche Erfolge der Antragsteller*innen, Bekanntheit der
Drehbuchvorlage oder von Projektbeteiligten.



Die beiden Forderbereiche stehen allen Vorhaben offen, ganz gleich, ob sie
sich in der Eigenbetrachtung als eher kommerziell oder kiinstlerisch definieren.
Entscheidend fiir die Forderung ist ausschlie3lich, ob sie die Kriterien des
jeweiligen Forderbereiches und Fordertopfes erflillen. Antrage kdnnen in bei-
den Bereichen zeitgleich oder auch nacheinander gestellt werden.

AKZENT AUF TALENT UND INNOVATION

In allen zwolf Fordertopfen soll ein Schwerpunkt auf gut ausgestattete
und formatoffene Talent- und Innovationsforderung gelegt werden.
Gefordert werden sollen Filme, die neue MafB3stabe setzen, klinstlerische Ex-
perimente wagen, die Filmsprache weiterentwickeln, Formate sprengen und
mit ihrer Innovationskraft die Zukunft des Bewegtbilds auch auf internationaler
Ebene pragen kdnnen. Diese nach eigenen Kriterien vergebene Férderung soll
einen Beitrag leisten fir die Vielfalt, sie soll niedrigschwellig beantragbar sein,
stark vereinfachte birokratische Antragsmodalitaten aufweisen, schnell und in
kurzen Intervallen (oder laufend) beschieden werden.

Sie soll einen Akzent setzen auf die Forderung kreativer Kernteams am Anfang
ihrer Laufbahn: Regie bis einschlie3lich 3. Langfilm, Drehbuch bis einschlief3lich
3. Langfilm, Produktion bis einschlieB3lich 6. Langfilm. Zudem soll sie die struk-
turelle Benachteiligung einzelner Gattungen beenden, wie sie aktuell insbeson-
dere beim Kurz-, mittellangen und Animationsfilm zu beobachten ist. So fehlt
beim Kurz- und mittellangen Film eine Entwicklungs- und Verleihférderung.

Die Forderbetrage insbesondere fiir kurze Animationsfilme sind angesichts der
hohen Entwicklungs- und Produktionskosten unzureichend.



DIE FORDERKATEGORIEN

ENTWICKLUNG

Die Entwicklungsforderung muss doppelt gestarkt werden: pro Film und insge-
samt. Die Forderung pro Film muss so hoch sein, dass die tatsachlichen Kosten
der Entwicklung aller Beteiligter bis zur Drehreife dartiber abgedeckt werden.
AuBerdem missen insgesamt gentigend Mittel fiir die Entwicklungsforderung
bereitstehen, damit mehr Filme entwickelt als produziert werden. Diese For-
derung soll mehrstufig ausgestaltet sein (siehe Modell Ziircher Filmstiftung)
und eine flexible Nutzung des bewilligten Zuschusses in Riicksprache mit der
Jury ermdoglichen, um der Unberechenbarkeit des Entwicklungsprozesses
Rechnung zu tragen. Im Bereich der Entwicklung kann und sollte entschieden
werden, ob ein Vorhaben reif ist, produziert zu werden. Durch eine auskomm-
liche Entwicklungsforderung wird auch der Druck auf Produktionsfirmen abge-
schafft, Entwicklungskosten tber die Produktionsférderung wieder einspielen
zu mussen. Feedbackgesprache nach Ablehnungen mit der Moglichkeit zur
erneuten Einreichung sollen fester Bestandteil dieser Forderung sein.

Im Rahmen des Akzents auf formatoffene Talent- und Innovationsférderung
erhalten Vorhaben jeglicher Lange Zugang zur Entwicklungsforderung.

Konkrete MaBBnahmen zur Starkung der kiinstlerischen Bedeutung und Strahl-
kraft des deutschen Kinos sind im Bereich der Entwicklungsférderung zum
Beispiel:
» Mentoring-Programme fiir Talente fordern
» Antrag auch ohne Treatment ermdglichen, wenn andere geeignete
Unterlagen vorgelegt werden
» Moglichkeit zur personlichen Vorstellung von Vorhaben vor dem
Vergabe-Ausschuss sowie direktes Feedback nach Ablehnungen
sollte Teil der Vergabepraxis werden

PRODUKTION

Die Produktionsforderung wird deutlich entlastet durch die Starkung der Ent-
wicklungsforderung - und gescharft durch die Aufteilung in die zwei Forder-
bereiche KK und WK, Die Produktionsforderung nach wirtschaftlichen Kriterien
soll dabei verstarkt automatisiert vergeben werden.

Verbesserungen der Produktionsforderung:

- vereinfachte Antragstellung (siehe Regionaleffekte)

- schnellere Finanzierungen durch weniger Férderer mit hoheren
Betragen pro Projekt

- vereinfachte Finanzierung durch eine Ankaufsverpflichtung der 6ffent-
lich-rechtlichen Fernsehsender in angemessener Hohe sowie Investi-
tionsverpflichtungen der Streamer fiir Kinofilme (siehe unten)

Regionaleffekte

Die strukturellen Verbesserungen fir die Kinofilmproduktion hangen entschei-
dend von der Rolle der Landerférderungen ab. Die mehrfache Verpflichtung zur
Erflillung von Regionaleffekten verteuert die Produktion, zwingt zu kiinstleri-
schen Zugestandnissen und schadet der Umwelt. Das FFG muss dringend den
Fordertourismus verhindern, indem zum Beispiel eine auf Bundesebene
geforderte Produktion maximal von einer einzigen Landerforderung zur Erbrin-
gung von Regionaleffekten verpflichtet werden darf. In diesem Zusammen-
hang regen wir die Einfiihrung von Instrumenten an, die einzelne Produktions-
firmen vom Zwang zur Erfillung von Regionaleffekten (und deren Nachweis)
entbinden.



Referenzforderung

Im Rahmen der Produktionsforderung kommt der Referenzforderung fiir
erfolgreich ausgewertete Filme eine besondere Rolle zu. Sie istinnerhalb der
WK und der KK neu zu gestalten. Referenzmittel konnen aus beiden Topfen
erhalten und kumuliert werden. Die Trennung nach WK und KK hat zur Folge,
dass sowohl kiinstlerischer als auch wirtschaftlicher Erfolg honoriert wird.

Die Mittel sollen anteilig an Produktionsfirmen, Regisseur*innen und Drehbuch-
autor*innen fir ihre nachsten Projekte vergeben werden.

Fir die WK-Referenzférderung im Bereich Langfilm schlagen wir vor:
- Abschaffung der Eingangsschwellen
- eine Berechnung des wirtschaftlichen Erfolgs nach relativen Maf3sta-
ben, abhangig von Auswertungsergebnissen im Verhaltnis zu Budget-
hohen
- Einbeziehung der Publikumszahlen von alternativen Abspielorten
- Einbeziehung des Auslandserfolgs

Fir die KK-Referenzforderung im Bereich Langfilm schlagen wir vor:
- Abschaffung der Eingangsschwellen
- eine deutlich erweiterte Liste der beriicksichtigten Festivalteilnahmen,
Nominierungen und Preise

Talent- und Innovationsforderung

Im Rahmen des Akzents auf formatoffene Talent- und Innovationsférderung
erhalten Vorhaben jeglicher Lange Zugang zur Produktionsférderung. Dieser
Zugang beseitigt die aktuellen Barrieren wie die Deckelung der Férdersummen
einzelner Vorhaben und das viel zu geringe Fordervolumen vor allem fiir Kurz-,
mittellange und Animationsfilme (vgl. aktuelle Produktionsforderung fir
Kurzfilme bei BKM und KJF).

Konkrete MaBnahmen zur Starkung der kiinstlerischen Bedeutung und Strahl-
kraft des deutschen Kinos in der Produktionsférderung sind - analog zur
Entwicklungsférderung - zum Beispiel:

- Mentoringprogramm fur Talente fordern

- Antrag auch ohne Drehbuch méglich machen, wenn andere Unterla-
gen aussagekraftiger fir das jeweilige Vorhaben sind (z.B. Mood-
boards, Beispielszenen)

- Méglichkeit zur personlichen Vorstellung von Vorhaben vor dem
Vergabeausschuss sowie direktes Feedback nach Ablehnungen sollte
Teil der Vergabepraxis werden

Tax Incentives

Sollte es in Deutschland zur Einfiihrung von Tax Incentives kommen, so fordern
wir hier eine Chancengleichheit fiir alle Produzent*innen herzustellen und auf
Mindestausgaben sowie Eingangsschwellen zu verzichten.

Zur Chancengleichheit gehort auch, darauf zu achten, dass kleinere oder
mittelgroBe Produktionsfirmen erst in die Lage versetzt werden mussen, die
zu erwartende Steuergutschrift zwischenzufinanzieren. Wir fordern daher,
dass die Steuergutschriften entweder noch vor Produktionsbeginn ausgezahlt
werden (oder spatestens wahrend des Drehs, wie beim DFFF iblich) oder eine
zinsfreie Zwischenfinanzierung ermdglicht wird.

Dezidiert eingeschlossen werden sollen mittellange und kurze Filme sowie
Filme aller Gattungen. Hierfur ist entscheidend, dass kein Zwang zur klassi-
schen Herausbringung im Kino bestehen darf, sofern Filme stattdessen auf
eine Festivalauswertung zielen. Wir regen zudem an, dass sogenannte Uplifts
eine hohere Steuergutschrift ermoglichen, wenn 6kologische, kulturelle und
soziale Faktoren dafiir sprechen, zum Beispiel:



- fur erste, zweite und dritte Langfilme der beteiligten Personen in Regie,
Drehbuch und/oder Produktion

- fur Filme, die Nachhaltigkeitskriterien erfillen

- fur Filme mit Budgets unter 1 Million

- fir Filme unter Beteiligung von Menschen aus bisher strukturell
benachteiligten Gruppen

- fur vorherige kiinstlerische Erfolge der beteiligten Personen in Regie,
Drehbuch und/oder Produktion

- fir Projekte, deren Arbeitsbedingungen liber soziale Mindeststandards
hinaus gehen

- fur den Rechteverbleib bei von Sendern und Streaming-Anbietern
unabhangigen Produktionsfirmen mit Sitz in Deutschland

Internationalisierung

Wir fordern eine Abkehr von national gepragten Regelungen im Fordersystem
hin zu einer weiteren Offnung und Internationalisierung der Mechanismen, die
sowohl der internationalen Dimension der deutschen Gesellschaft und der
Filmkultur Rechnung tragen.

Die Produktionsforderung der BKM sollte etwa flir minoritare Koproduktionen
geoffnet werden.

Investitionsverpflichtung

Die in Deutschland tatigen Streaming-Anbieter sollen nach franzésischem
Modell zu einer Investition von 25%b0 ihres in Deutschland erzielten Umsatzes in
europaische Filmproduktionen verpflichtet werden. Besonders wichtig ist dabei
eine Festschreibung des Anteils an deutschen Kinoproduktionen mit einem
Rechteriickfall an die von Sendern und Streaming-Anbietern unabhangigen
Produktionsfirmen.

AUSWERTUNG

Aufbauend auf den strukturellen Verbesserungen von Entwicklungs- und
Produktionsforderung kommt der Auswertungsforderung kiinftig eine groBere
Rolle zu. Sie soll es Kinos und Verleihen langfristig ermoglichen, neues Publi-
kum zu gewinnen und zu binden. Ebenso wie das durch die Corona-Pandemie
verloren gegangene Publikum kann auch ein neues und zukiinftiges Publikum
nur durch ein vielfaltiges, einzigartiges und innovatives Programm (wieder-)
gewonnen werden. Das Engagement von Kinos fir Filmkultur und Filmbildung
sollte noch starker unterstiitzt werden. Die Forderung von Verleihunternehmen
nach klinstlerischen Kriterien sollte zudem ausgebaut werden.

Wie bei Entwicklung und Produktion sollte auch in der Auswertung und den
dafiir vergebenen Preisen (z.B. Kinoprogrammepreise, Verleih-Preise) das Enga-
gement der Akteur*innen fir formatoffene Talent- und Innovationsforderung
finanziell unterstiitzt werden. Geférdert werden sollen Verleihe, Festivals und
Kinos, die in ihren Programmen Filme sichtbar machen, die neue MaB3stabe
setzen, kunstlerische Experimente wagen, die Filmsprache weiterentwickeln
und mit ihrer Innovationskraft die Zukunft des Bewegtbilds pragen konnen.

Internationalitat

Die Bedeutung internationaler Filme - insbesondere derer, die nicht aus Europa
und nicht aus den USA stammen - fiir die Filmkultur in Deutschland findet bis-
lang keinen Niederschlag in den Férderbedingungen fir Kinos und Verleihe.

Die Forderung von Kinos unter Auflage eines prozentualen Einsatzes deutscher
und europaischer Filme greift zu kurz, weil hiermit nicht nur US-amerikanische
Filme gedeckelt werden, sondern genauso Filme aus allen anderen auf3ereuro-
paischen Landern. Fir eine inklusive Filmkultur in Deutschland ist daher bei der
Kinofdorderung eine Quote nicht-US-amerikanischer Filme zielfiihrender.



Um die Vielfalt des Weltkinos zum deutschen Publikum zu bringen, sollte die
Verleihforderung fiir Filme ohne deutsche Beteiligung gedffnet werden.

Die begriindeten Antrage sind daraufhin zu prifen, ob eine Verleihforderung
eine groBere Chancengleichheit der Filme herstellen kann. Insbesondere Filme
aus Landern, die in Deutschland wenig Sichtbarkeit im Kino erfahren, sind zu
fordern.

Filmfestivals

Die Forderung von Filmfestivals auf Bundesebene ist bisher bei der BKM
angesiedelt unter dem Budgettitel ,EinzelmaBnahmen deutscher Film“ und
wird nach intransparenten oder zum Teil schwer nachvollziehbaren Kriterien
(wie etwa der Anzahl deutscher Filme im jeweiligen Programm) an eine kleine
Zahl von Festivals vergeben. Der gewachsenen Bedeutung von Filmfestivals
fir die Filmkultur und Filmbildung in Deutschland sollte gebiihrend Rechnung
getragen werden durch die Einfiihrung einer eigenstandigen Festivalforderung.

Ankaufsverpflichtung fiir den 6ffentlich-rechtlichen Rundfunk

Teil der Auswertung deutscher Kinofilme ist deren Prasenz im offentlich-
rechtlichen Fernsehen, das historisch und bis heute vom Kinofilm immens
profitiert hat. Der Bedeutung der Kinofilme tragen allerdings weder die Ko-
produktionsanteile, noch die Sendeplatze und erst recht nicht die Anzahl der
Ankaufe und Hohen der gezahlten Summen Rechnung. Fur die zukiinftig neu
zu gestaltende Beziehung von offentlich-rechtlichen Fernsehen und Kinofilm
fordern wir daher eine Abkehr vom bisherigen System, das die offentlich-
rechtlichen Sender friihzeitig in den Prozess der Entwicklung von Filmen ein-
bezieht und deren Kapazitaten bindet. Stattdessen fordern wir eine Ankaufs-
verpflichtung, die in angemessener Hohe des Filmetats der jeweiligen Sender
festgeschrieben wird. Diese HOhe muss die bisherigen Koproduktionsanteile
ubersteigen. Eine Orientierung zur Ausgestaltung der Ankaufsverpflichtung
kann dabei das 6sterreichische Modell bieten.



INSTITUTION/UBERGREIFENDES

Amtszeitbegrenzungen und Transparenz

Die Bemuhungen der fiir den deutschen Film mafBgeblichen Filmforderinsti-
tutionen um Transparenz und demokratische Legitimation sollen verstarkt
werden. Amtszeitbeschrankungen, wie sie fiir Gremien bereits oftmals selbst-
verstandlich sind, miissen hierbei auch fiir alle Leitungsfunktionen, Vorstande,
Intendant*innen, Beirat*innen und Aufsichtsrat*innen eingefiihrt werden, um
regelmaBige Erneuerung und Perspektivwechsel zu ermdoglichen.

Einen entscheidenden Beitrag zur Transparenz und zur Verbesserung der
Chancengleichheit aller Filmschaffenden konnen Forderinstitutionen durch
zwei einfache Mittel leisten: die Moglichkeit der personlichen Vorstellung der
Projekte vor den Auswahlgremien sowie die Kommunikation der Entschei-
dungsgriinde. Hierzu sollen alle Forderinstitutionen verpflichtet werden.

Harmonisierung der Antragstellung

Um die unnotige Verschwendung von kreativen Ressourcen zu vermeiden,
fordern wir die Vereinheitlichung der Antrags- und Abrechnungsmodalitaten bei
Bund und Landern. Die Einreichung bei allen Forderstellen soll iber ein zentra-
les Portal erfolgen. Antragsteller*innen konnen dabei auf bestehende Daten
zurtickgreifen und sie gegebenenfalls aktualisieren. Die mehrfache Priifung
einer Projektabrechnung sollte entfallen.

Zur Vereinfachung der Finanzierung von Filmvorhaben sollte die Anzahl
beteiligter Forderungsinstitutionen beschrankt werden und deren finanzielle
Beteiligung pro Film erhoht werden. Der Turnus von Einreichterminen und
Vergabesitzungen sollte erhoht werden und in der Regel einmal pro Quartal
stattfinden.

Filmbildung

Zu einem ganzheitlichen Blick auf Filmkultur in Deutschland gehort eine
Beschaftigung mit dem Publikum. Die Vielfalt der Filmkultur bendtigt einen
Resonanzraum und kann nur fruchtbar im Austausch mit den Zuschauer*innen
wachsen. Hierfur ist die Qualitat und Nachhaltigkeit der Filmbildung entschei-
dend. Sie darf sich nicht dem Erwerb von Medienkompetenz und dem Illustrie-
ren von Themen im Lehrplan unterordnen. Sie muss in ihrer Programmgestal-
tung frei von kommerziellen Interessen sein und aus dem gesamten Spektrum
von Gattungen, Genres und Formaten des globalen filmkulturellen Schaffens
schopfen.

Kommunale, regionale und bundesweite Fordertopfe fiir Projekte der kulturel-
len Filmbildung miissen analog zu den anderen Kiinsten (Theater, Musik,
Bildende Kunst, Tanz usw.) ausgestattet und in der kulturellen Bildung veran-
kert werden. In der Aus- und Fortbildung von Lehrkraften muss die Beschafti-
gung mit Film entsprechend berticksichtigt bzw. gestarkt werden.

In den Kulturamtern der Kommunen sowie in der Kulturférderung von Land und
Bund muss die Filmbildung mit entsprechenden Ansprechpersonen vertreten
sein. Filmkulturelle Institutionen - (kommunale) Kinos, Filmmuseen, Archive
usw. - benotigen unbefristete Stellen und Budgets fiir Bildungsprojekte, die
ganzjahrig durchgehende Angebote ermdglichen.

Soziale Nachhaltigkeit, Okologie und Diversitat

Die Vergabe offentlicher Gelder sollte unter anderem darauf zielen, soziale
Missstande zu bekampfen. Daher braucht es MaBnahmen, die ohne Eingriff in
die Kunstfreiheit Bedingungen schaffen fur Diversitat, Inklusion, Gender-
gerechtigkeit, faire Arbeitsbedingungen sowie soziale und ckologische Nach-
haltigkeit. Zum Beispiel:

- die Einhaltung sozialer Mindeststandards als Bestandteil der
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Fordervoraussetzungen
- zusatzliche Fordermittel bei besonderem Engagement in den Berei-

chen Okologie, Diversitat, Inklusion, Paritat, sozialer Fairness, dem
Einsatz moderner Arbeitsformen wie Jobsharing sowie fiir Aus-
Weiterbildungsinitiativen

Uns ist bewusst, dass diese Mal3Bnahmen eine signifikante Budgetanhebung
erforderlich machen. Keinesfalls diirfen sie zu Lasten der Herstellung des
Filmvorhabens gehen. Notwendige und gewtlinschte Auflagen wie 6kologische
Standards und Diversitat missen sich mit dem kreativen Prozess und der
Praxis der Filmherstellung nachvollziehbar vereinigen lassen.



